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Una banalidad corregida

Decia Barthes de si mismo que, cuando escribia, el primer discurso que se le ocurria era banal y solo luchando contra esta banalidad
original podia, poco a poco, escribir. Un discurso investido en el que el cuerpo hara acto de presencia. Lo que finalmente escribe vendria
a ser una banalidad corregida. Para él, la banalidad es el discurso sin cuerpo. Esta exposicion en la galeria CarrerasMugica es una pro-
puesta largamente corregida, que persigue incluir el cuerpo propio mediante diferentes estrategias, con la esperanza de conseguir un
nuevo acontecimiento.

Lo que puede hacerse (en un espacio)

La percepcion humana del espacio y la distancia, segin Edward T. Hall, no es estatica y tiene poco que ver con la perspectiva lineal de
un solo punto de vista ideada por los artistas del Renacimiento. Hall plantea que el ser humano percibe la distancia del mismo modo
que los animales, de forma dinamica. Y ello es debido a que la distancia esta relacionada con la accion, con lo que puede hacerse en
un espacio dado, y no con lo que se alcanza a ver mirando pasivamente. Christopher Alexander, de manera similar insistia en que la
accion y el espacio son indivisibles proponiendo que “Ambos forman una unidad, un patréon de acontecimientos en el espacio”. Esta
consideracion es fundamental en los ultimos trabajos que he realizado. En CarrerasMugica, a partir de una pequefia intervencion en la
arquitectura —en realidad la alteraciéon de un elemento del mobiliario—, se transforma el espacio de la galeria, normalmente separado
del espacio publico de la ciudad, permitiendo el hipotético acceso y transito de vehiculos a dos de las sa%as principales.

Lo que no puede hacerse: una banalidad ;un capricho? Un coche=para coches.

En 2014 recibi una fotografia de un coche aparcado en el interior del local que poco después se convertiria en la galeria CarrerasMugi-
ca. Su presencia introducia en el espacio una escala arquitectonica diferente que recordaba los usos para los que habia sido construido
ese local. Al verlo pensé en la posibilidad de crear una exposiciéon con coches. Abandoné la idea por considerarla un capricho. Hoy que
sigo con esa idea, me pregunto si se puede seguir considerando capricho un deseo que persiste siete afios o, si tras ese tiempo, es ya
otra cosa. Del coche, ademas del transito o la posibilidad de ir descubriendo la exposicion al ser iluminada con sus focos, me interesa la
limitacion que implica el tener que desplazarse en un automdvil en un interior con un determinado disefio arquitecténico.

Prest: programa y estrategia

Esta exposicion se ha preparado articulando ambos conceptos. Como explica Edgar Morin en su Introduccion al pensamiento complejo,
“La ventaja del programa es, evidentemente, la gran economia: no hace falta reflexionar, todo se hace mediante automatismos. Una
estrategia, por el contrario, se determina teniendo en cuenta una situacion aleatoria, elementos adversos e, inclusive, adversarios, y
estad destinada a modificarse en funcion de las informaciones provistas durante el proceso, puede asi tener una gran plasticidad. Pero
una estrategia, para ser llevada a cabo por una organizacion, necesita, entonces, que la organizacion no sea concebida para obedecer a
la programacion, sino que sea capaz de tratar a los elementos capaces de contribuir a la elaboracion y al desarrollo de la estrategia”. La
gstrategia para la exposicion en CarrerasMugica ha consistido en instrumentalizar premisas (programas), utilizandolas como coarta-

as.

Un numero concreto de coartadas

Se denomina cominmente coartada al argumento que utiliza una persona para justificar que se encontraba en otro lugar en el momento
de un suceso. A la hora de conformar una exposicion, una coartada es una manera técnica para colocarse en otro supuesto lugar, deslo-
calizarse pero con el propoésito de aparecer finalmente presente. La coartada permite a uno sentir que es otro quien dirige los aconte-
cimientos, de modo que el trabajo consiste en colocarse al servicio de dicha direccidn. Esta exposicion es el resultado de un sistema de
coartadas en el que lo mas comp{icado ha sido idear pretextos que coarten las infinitas posibilidades (formales, posicionales, ejecutivas,
relacionales), favoreciendo que una gran variedad de combates singulares cobren sentido al liberarnos del cimulo de coerciones que

esconden las inercias de toda convencion.



Animales que aguantan el peso de cargas misteriosas

De nifio me contaron que el sistema que se utilizaba antiguamente para crear caminos transitables en una ladera, consistia en cargar
un burro con mucho peso y soltarlo en direccién a la cumbre. El burro, un animal que economiza de manera extrema la energia in-
vertida, siempre describira pendientes lo mas horizontales posibles, que, en zig-zag, le llevaran a la cumbre invirtiendo el minimo
esfuerzo en relacion a la carga soportada. Una vez definido el camino por megio (§el animal, se traducia posteriormente para uso
humano ensanchandolo en lo que llamaban pistas. Podriamos ver esa “forma” —el camino resultante en zig-zag— como el resultado de
una ecuacion que incluye: 1. Un obstaculo preexistente: la ladera; 2. Un deseo o un objetivo: subir la pendiente, 3. Un instrumento de
medicion y calculo: el burro, que lleva incorporado en si mismo la premisa “ahorro energia”; y, para terminar, 4. Se necesita afiadir a la
ecuacion algo extra: la carga.

En el proceso artistico, de manera similar, para que aparezca finalmente una forma, —sea el zig-zag o la ladera de la que no sabemos al
inicio ni que pendiente ni altura tiene hasta que llegamos arriba— solo sabemos intuitivamente que debemos cargar una estructura al
maximo, con una gran cantidad de materiales Reales, Ideales y Vitales que hagan que la relacion entre el peso de todos ellos y la {)remisa
animal de ahorrar energia, generen la via. Un camino que, al ser transitado, nos dé las medidas del ancho de la ladera, y que al llegar al
final (si lo hacemos) nos muestre la forma —el zigzag y la altitud de la montafia—. Como hace el burro, habra que crear subterfugios
poniéndonos delante cualquier tipo de zanahorias, reclamos que dirijan al animal que somos en determinada direcciéon. Lo especifi-
co del proceso artistico es que somos nosotros mismos burro, ladera, carga, pista y zanahoria. Cumplido lo anterior, una estructura o
estrategia puede darnos una forma, pero ninguna forma por si misma nos asegura el sentido, pues éste siempre estara en otro lugar y
dependera de la complejidad de la incognita y la motivacion, y de la manera en que se conjuguen los factores que intervienen en relacion
a la necesidad genuina de nuestra accion.

Una digestion externa. Una exposicion

Una exposicion ademas de ser un lugar donde se exhiben trabajos ya terminados, puede funcionar como aparato que permita precipitar
[)rocesos para digerir publica y externamente el material con el que estamos trabajando. Algunas arafias, al no tener estomago, para-
izan con veneno a sus presas, e inyectan unos f'ugos digestivos que producen una digestion externa del animal dentro de sus propios
tegumentos, sorbiendo a continuacidn la papilla resultante. Del mismo modo, esta exposicidn es una digestion, una larga rumia a la
vista de todos, donde cada una de las tres salas de la galeria se corresponderia con las diferentes partes de un estémago; un lugar de

produccién, donde se tratara de eludir la idea de exposicién, para poder producir una exposicion.

Una potencialidad que se materializa. Una racionalidad extrema abierta a los misterios.

Un misterio: La caja West. A partir del cruce de varias premisas, crear sistemas que provoquen la toma de decisiones. Idear maneras
de transformar lo contingente en determinante. Producir una exposicién en un numero fijo de dias, en un lugar especifico, trabajando
con una serie de materiales con unas caracteristicas que me obliguen a decidir en dltima instancia. Un ejemplo: una pieza de inoxidable
de escala humana, en forma de L y con la cara exterior pulida, y por tanto reflectante, se unira a otra pieza idéntica, pero con la cara
pulida en el interior. Juntas, deberan conformar una unidad. Las piezas no se veran entre si hasta que lleguen a la galeria, una llega
desde Viena, la otra la espera aqui. Para configurar la unidad, lo que reflejen al acercarse entre si, unido a las limitaciones de posicion
que las perforaciones previamente realizadas para fijarlas al muro impongan, seran determinantes. El ejercicio consiste en introducir
elementos restrictivos tanto conceptuales como fisicos que limiten las posibles direcciones. La conjuncién de dos restricciones como
en el caso descrito (reflejo mas perforacién), unidas a las premisas de tener que fijarlas al muro y configurar una unidad, haran que mi
labor consista en hacer coincidir, acompasar, (o todo lo contrario) la direccién o direcciones marcadas con el sentido al que se aspira.



29 Condiciones para una imposicion

Un texto: Tras ser invitado en 2017 a un taller de critica y escritura dirigido a personas que por su profesidon estaban obligadas a
escribir, preparé una serie de preguntas sobre cuestiones basicas que les permitieran reflexionar sobre los diferentes asuntos que con-
curren en el acto de escribir. Tras recibir posteriormente una invitacion a publicarlas, no pude evitar ampliarlas, retomando y variando
con cada pregunta el punto de vista, tratando de abarcar los diferentes aspectos del tema. Al hacerlo, comprobé que aquel material
podia facilmente desarrollarse alin mas en detalle. El resultado fue un texto titulado 29 Condiciones para una imposicién. Para la orga-
nizacién de un cuerpo que se pone a disposicion de la escritura.

Una accién: Un afio mas tarde, al considerar que como texto resultaba demasiado demandante, lo transformé en una accién. Consistia
en un ejercicio de escucha, propuesto como un autorretrato en negativo, un doble ejercicio propioceptivo cuya configuracion requirio
acotar primero, pregunta a pregunta, un cuerpo concreto —el mio— para luego retirarlo del lugar que ocupaba, permitiendo asi la
incorporacion de cualquier otro. Todo ello con la esperanza de que ese movimiento de particularizaciéon proporcionase a quien lo escu-
chase una representaciéon de su propio cuerpo en el acto de escribir.

Una instalacién: En 2020 con motivo de la exposicion Cybernetics of the Poor (Tabakalera, Donostia; Kunsthalle Wien, Viena) decido
configurar un dispositivo expositivo auténomo que pudiera acoger la accién. La frase que incluia la definicion inicial del texto: “acotar

rimero un cuerpo concreto —el mio— para luego retirarlo del lugar que ocupaba, permitiendo asi la incorporacién de cualquier otro”, me
ﬁevé a crear los elementos escultoricos que ahora se presentan en CarrerasMugica.

Detras de quien esta de pie, quien esta acostado: Un alzado, una elevacion de 29 Condiciones. Todo doble, todo al muro

La performance 29 condiciones sirvié para configurar un dispositivo expositivo especifico en relacion con el suelo, (la horizontal y timi-
damente los planos inclinados) —que podia haberse titulado “el suelo te quiere de vuelta”— en el que el publico podia tumbarse sobre,
entre o dentro de las diferentes esculturas que lo ocupaban a diferentes niveles. La i)ropuesta en CarrerasMugica consiste en realizar
un alzado, una elevacion de algunas de ellas a la vertical (de pie), pero en y contra el muro, al tiempo que continuo el trabajo sobre el
comportamiento de los cuerpos en planos inclinados. Si en 29 Condiciones la estructura general prevalecia sobre las partes que la con-
formaban, aqui, al contrario, el planteamiento consiste en llevar cada una de sus partes hacia su maxima definicién individual hasta
configurar singularidades. Debido al fuerte nivel de recursividad del proyecto el resultado podra devenir una puesta en abismo. La ex-
posicion, que ocupa los tres espacios de la galeria, estd compuesta principalmente por piezas tridimensionales surgidas de una aproxi-
macion escultdrica aplicada a un material bidimensional por medio de procesos de extrusion y plegado. Estas esculturas consideradas
prototipos de intermediacion diferenciados, creadas para cada uno de los lugares donde se halpresentado el proyecto 29 Condiciones
para una exposicion, se articulan en torno a la video-instalacion 400 movimientos para esquivar lo predecible.

400 movimientos para esquivar lo predecible

Este trabajo muestra una misma secuencia de imagenes lanzada por medio de dos video-proyectores. El proyector situado a la izquier-
da, en posicion horizontal, muestra la secuencia completa, mientras que otro, junto a él, a su derecha esta girado 90 grados, proyectando
la misma secuencia pero con la imagen volteada. En la confrontacion de los pares de imagenes, se muestran procesos donde se pasa de
lo laxo a lo rigido, de lo blando a lo s6lido; procesos de limitacidn y restriccion de la movilidad del cuerpo, imagenes de posturas condi-
cionadas por una actividad que surgen al adaptar el cuerpo a una funcién. [Cuerpos-maquina, cuerpos inactivos (tumbados en espacios
de produccion, en el suelo, sobre, en o junto a mesas, cajas, esculturas); cuerpos humanos activos (trabajando en el suelo, a cuatro patas;
cuerpos humanos manipulados por otros cuerpos); imagenes de cuerpos interconectados mediante objetos; imagenes de elementos de
auto-imposicion, auto-ordenacion (vestimentas); imagenes de cuerpos privados de movilidad (cepos, trampas)].

Objetualizacién y objecion. Una contradiccién. Cuando en esta instalacion se gira la imagen volteando fisicamente el proyector (al



igual que sucede cuando giramos un cuadro), al variar la posicidn —desde o para la que se ha producido—, se desmonta ligeramente la
unidad en los diferentes elementos que producen lo representado. La proyeccién de la izquierda esta concebida como la norma domi-
nante respecto de la proyectada a su derecha (supuestamente subordinada). Esta imagen subalterna funciona como una variable de la
principal. El acontecimiento en esta instalacién se produce por el montaje simultdneo y sucesivo de pares de imagenes. Cuando en la
proyeccidn de la izquierda la imagen se conforma, al presentarse junto a ella la misma girada, ella misma se objeta %en el doble sentido
de objetualizacion y objecion). Si una imagen forma, la otra deforma; si la imagen de la izquierda confirma, la misma, girada, rebate;
sila iZ(éuierda asiente, la derecha, disiente; lo que la izquierda afirma, la otra lo refuta; si una a la izquierda dice, ella misma, volteada,
contradice. En algunos casos, la izquierda dice y la derecha desdice. Y todos estos matices dependen a su vez de lo que aparezca repre-
sentado, y de qué modo su contradiccion la afecta.

Una cosa que titular. Otra que declarar: un texto, no una hoja de sala

“Y en ese espacio de tiempo sélo me restan por hacer una decena de cosas:—tengo una cosa que titular,—otra que lamentar, —otra que
esperar,—otra que prometery otra mds con la que amenazar;—tengo una cosa que suponer,—otra que declarar,—otra que ocultar,—otra
que escogery otra mds por la que rezar”.

Laurence Sterne. Vida y opiniones del caballero Tristram Shandy.

Mientras escribo esto que estas leyendo, estoy todavia preparando, disefiando las condiciones que produzcan los acontecimientos que
seran los que terminen por definir las obras, la exposicion. Todo esta ya casi determinado y al mismo tiempo todo esta por hacer. Tengo
ahora tantas ideas de titulos posibles para esta exposicidon que, ante mi dificultad para elegir, he desarrollado como parrafos aquellos
que lo permitian y el resto los he ido camuflando en el texto para disfrute de quien le guste la caza, los rastreos. Anoto en un pagel que
esto que estoy escribiendo es un texto, no una “hoja de sala”. Un texto que presumiblemente se materializara (en el nivel mas basico)
sobre una hoja que termine en la sala. Para no confundirse. No confundirme.

Jon Mikel Euba. Bilbao. Mayo 2021.

Jon Mikel Euba (Amorebieta, 1967) estudio en la Facultad de BBAA de Bilbao y continud su formacion en Arteleku, San Sebastidn entre 1992 y 1995. Su trabajo estd
fundamentado en el dibujo como procedimiento y la escultura como programa resueltos en diferentes medios. Desde finales de los noventa ha desarrollado una prdctica
guiada por la necesidad de generar sistemas de produccion propios a través del desarrollo de una «técnica economica». Una biisqueda que implica la inmersion en pro-
cesos que involucran a otras personas y en los que el artista funciona como mediador. A partir de 2006 realiza una serie de trabajos de cardcter performativo cuyo resul-
tado se condensa en la serie de performances en las que incluye un planteamiento diddctico para los participantes con los que colabora. En 2010, crea junto con Txomin
Badiola y Sergio Prego el proyecto pedagogico experimental Primer Proforma 2010 en Musac en Leén. En 2015, junto con los artistas Itziar Okariz, Asier Mendizabal y
Sergio Prego lleva a cabo el proyecto de escuela Kalostra en San Sebastidn. Ha sido director del mdster Action Unites, Words Divide (On Praxis, An Unstated Theory)
en el Dutch Art Institute en Arnhem entre 2014-2017. Desde 2006 desarrolla un proyecto centrado en la escritura cuyo objetivo es definir una praxis que devenga teoria
técnica, tratando de crear las bases de una praxiologia del arte donde reflexionar por medio de la escritura sobre la prdctica. Este proceso parte de la aplicacién de una
taxonomia que, al dividir aspectos de la produccion artistica en tanto que accion compleja en partes, aspira primero a comprenderla desde otra perspectiva y después
a transmitirla de modo que pueda ser de nuevo puesta en acto en toda su complejidad por otras personas. En 2017 publica Writing Out Loud. Su obra forma parte
de colecciones como la del Museo Reina Sofia en Madrid, MACBA en Barcelona, MUSAC de Leon, el MUDAM de Luxemburgo, FRAC Poitou-Charentes de Francia,
Ministerio de Cultura de Madrid etc. Su prdctica artistica incluye performances, instalaciones, video, fotografia.
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Animales que aguantan el peso de cargas misteriosas, 2021. Instalacién compuesta por una video-proyeccién doble y diversos objetos. Medida variable, 9 x 12 m aprox.
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Animales que aguantan el peso de cargas misteriosas, 2021. Instalacién compuesta por una video-proyeccién doble y diversos objetos. Medida variable, 9 x 12 m aprox.




Vista de instalacion



Vista de instalacion




Elimpds Ronsin (Acotador complejo +) c ascendente, a bajando a 1,60, 2021
Acero inoxidable
182 x28 x 80 cm.




Elimpds Ronsin (Acotador complejo +) c ascendente, a bajando a 1,60, 2021
Acero inoxidable
182 x 28 x 80 cm.




Tras el mundo de las apariencias el trasmundo de las leyes, 2021
Intervencidon mural sobre puerta oficina galeria
280 x 158 cm.
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Vista de instalacion




L, to the lighthouse, 2021
Intervencidén / perforacion sobre el muro. Medida variable.







Helping to levitate, 2021. Acero inoxidable, madera, dos sillas. 74 x 270 x 46 cm.



Helping to levitate, 2021. Acero inoxidable, madera, dos sillas. 74 x 270 x 46 cm.




Double help to levitate, 2021. Madera, dos sillas. 74 x 230 x 46 cm.




Vista de instalacion




Detalle de instalacion




400 movimientos para esquivar lo predecible, 2020. Videoinstalacion. 270 x 454 cm. Ed. 3
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Vista de instalacion



BEL UNICO Lacha 24, 2021. Construccién de madera perforada (contrachapado 24 mm y fendlico). 97 x 165 x 45 cm.



BEL UNICO Lacha 18,2021
Construcciéon de madera perforada (contrachapado 18 mm y fendlico)
94x171x 45 cm.




BEL UNICO Lacha 18, 2021. Construccién de madera perforada (contrachapado 18 mm y fendlico). 94 x 171 x 45 cm.



MostWanted C (La caja West; caso cerrado). Convex corner piece, 2021
Acero inoxidable
182x75x 72,5 cm.
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MostWanted C (La caja West; caso cerrado). Convex corner piece, 2021. Acero inoxidable. 182 x 75 x 72,5 cm.



Vista de instalacion



BEL UNICO Zutunik (kop exterior), 2020
Acero inoxidable perforado
190 x 45 x 45 cm.




The West case (Acotador complejo A), 2021. Acero inoxidable. 182 x 28 x 45 cm.




Bel UNICO Horman 14 diestra (pointing left), 2021. Acero inoxidable perforado. 14 x 45 x 190 cm.



BEL UNICO Horman 45 (Zurda kop down/pointing right), 2021
Acero inoxidable perforado
45x45x 190 cm.




BEL UNICO Horman 45 (Zurda kop down/pointing right), 2021. Acero inoxidable perforado. 45 x 45 x 190 cm.
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Doble BEL UNICO 14. Suelo. (Bilateria kop out), 2020-21. Acero inoxidable perforado. 190 x 14 x 94 cm.




Vista de instalacion



Most Wanted L (El caso/la caja West.), 2021
Acero inoxidable
182 x 72 x 45 cm.




Vista de instalacion



Most Wanted U (El caso West/La Caja Abierta) Concave corner piece, 2021
Acero inoxidable
182x81x45 cm.




BEL UNICO 45 Gable roof (double kop up), 2020. Acero inoxidable perforado. 190 x 45 x 45 cm.



Vista de instalacion



BEL UNICO Horman 14 zurdo/a (pointing left), 2021. Acero inoxidable perforado. 14 x 45 x 190 cm.



Vista de instalacion



BEL UNICO Horman 14 zurdo/a (pointing right), 2021. Acero inoxidable perforado. 14 x 45 x 190 cm.



BEL UNICO Horman 45 (Diestra kop up/pointing left), 2021
Acero inoxidable perforado. 45 x 45 x 190 cm.




BEL UNICO Horman 45 (Zurda kop up/pointing left), 2021. Acero inoxidable perforado. 45 x 45 x 190 cm.
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EUBACM2021 (CARGAS MISTERIOSAS-CARRERASMUGICA), 2021. Instalacion fotografica. 178 x 318 cm.



EUBACM2021 (CARGAS MISTERIOSAS-CARRERASMUGICA), 2021 (detalle)




EUBACM2021 (CARGAS MISTERIOSAS-CARRERASMUGICA), 2021 (detalle)



EUBACM2021 (CARGAS MISTERIOSAS-CARRERASMUGICA), 2021 (detalle)
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CarrerashMugica

www.carrerasmugica.com

info@carrerasmugica.com

Calle Heros 2 / E-48009 BILBAO
T. +34 944234725



